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1. La llanterna magica. Origens i evolucio.

Resseguir la historia de la llanterna magica, aquella “piccola macchina otticha che fa vede-
re nell'oscurita, su una parete bianca, molti spettri € mostri orrendi, in maniera che colui che
non conosce il segreto, crede che cid avvenga per magia ', ens obliga a situar-nos a mitjan
segle XVII i permet ser testimoni tant de I'evolucié técnica del propi instrument com de l'es-
pectacle que genera durant un periode de mes de 250 anys.

Inicialment considerat un aparell massa vulnerable i poc Util des del punt de vista cientific
per part del seu propi creador, el fisic i matematic holandés Christiaan Huygens, la llanterna
de projeccio no va trigar a convertir-se en un enginy captivador. Consistia en un simple llum
d’oli, dipositat dins d’un xassis, i una combinacié de lents que permetien projectar, augmen-
tades, les imatges fixades sobre un vidre.

Malgrat les dificultats que comportava la fabricacié de les lents i, en conseqiéncia, la
construccid d’aquest instrument, la fascinacié que provocava va facilitar la seva expansio
arreu d’Europa. Primerament, els intercanvis cientifics entre Anglaterra, Holanda, Italia i
Franga la van donar a conéixer a savis i investigadors que intuiren rapidament les seves pos-
sibilitats: com a sistema de comunicacio visual donava la possibilitat de transmetre tota mena
de continguts —cientifics, religiosos, informatius, publicitaris, etc.— a la vegada que, per la seva
propia naturalesa, pel “secret” que amagava, esdevindria un espectacle d’exit.

La llanterna magica passa a formar part de les col-leccions d'objectes que s’aplegaven en
els gabinets de curiositats i s'utilitzava per difondre idees i coneixements especialment en el
camp de la ciéncia i la religid, en un intent de convertir 'aparell en una eina pedagogica de
primer ordre. Athanasius Kircher, jesuita del col-legi de Roma, fou un dels principals impulsors
de I'is de projeccions d'imatges com a recurs educatiu, tant des del punt de vista cultural com
religios, posant-la al servei del projecte contrareformista de 'Església catolica.

Al segle XVIIl sorgi la figura del projeccionista ambulant que recorria pobles i ciutats ofe-
rint als espectadors la possibilitat de passar una vetllada agradable descobrint imatges de
liocs llunyans, recordant histdries o veient situacions comiques, acompanyades dels seus
comentaris i musica d’'orgue. Diversos avengos técnics van permetre millorar el sistema de
projeccid i facilitar aixi I'aparicio d’espectacles que combinaven la simple projeccio d'imatges
amb escenografies, efectes especials i altres aspectes complementaris. Aquest és el cas de
la Fantasmagoria, ideada per Robertson, gue es basava en mostrar temes de caracter terro-
rific i macabre, ocultant el dispositiu i propiciant que el public ho interpretés com un veritable
acte sobrenatural.

La industrialitzacio de la produccié dels aparells i les plaques de vidre, a partir de mitjan
segle XIX, provoca gue I'is de la llanterna magica no es reduis només al mon dels llanter-
nistes professionals, sind que s’introdui també en 'ambit domeéstic. Fins aquest moment les
plaques de vidre que s'utilitzaven per projectar s'elaboraven a ma seguint un procés lent i
laboriés que consistia en dibuixar els contorns de les imatges i després pintar-les minuciosa-
ment intentant evitar qualsevol petit error que, a 'hora de la projeccid, esdevindria fatal. L'ds
de la técnica anomenada mixta, que combina la impressi¢ dels contorns de les figures i I'a-
coloriment manual, i, posteriorment, la técnica cromolitografica permeteren la produccid en
série de les plaques de vidre i, en conseqgléncia, labaratiment del seu cost i la seva comer-
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cialitzacio. Tanmateix, el canvi de técnica suposava també un canvi en el format de les pla-
ques, i limitacions pel que fa referéncia a les que permetien exhibir una imatge canviant o en
movimentz2.

A la mateixa época es desenvolupa un nou vessant als usos populars de la llanterna:
esdevingué un element pedagogic i instructiu a mans d'institucions culturals que sorgiren amb
la intencid de difondre coneixements cientifics a una poblacié notablement interessada, i, a
partir del darrer ter¢ del segle passat, fou incorporada com a recurs pedagodgic en escoles i
instituts. Es en aquesta época on podem situar 'apogeu de I'is de la llanterna magica, quan
aquest estri també va ser comu a les llars de classe mitjana. | també en aquest perfode, la
tecnica fotografica aplicada a les plagues de vidre domina el mercat deixant la resta en un
segon terme: la cromolitografia queda relegada a I'ds infantil, mentre que les técniques mixta
i manual practicament deixaren de produir-se.

2. Les plaques de vidre fotografiques per a ilanterna magica: evolucié técnica.

Poc temps després de la invencié de la fotografia, es comprova que les imatges que en
resultaven també podien ser projectades mitijangant una llanterna magica. Aixi, les primeres
plaques de vidre fotografiques en positiu per a ser projectades les devem als germans
Wilhelm (1807-1874) i Friedrich (1809-1879) Langenheim, fotdgrafs de Philadelphia (EE.UU.).
El 1849 els germans Langenheim posaren a punt aquest nou procediment fotografic i el pre-
sentaren en public a Anglaterra el 18513, El procediment fotografic utilitzat fou una albumina
anomenada Hyalotypes: imatges fotografiques en positiu, copiades sobre vidre a partir d'un
negatiu obtingut també sobre un vidre. Aquest procediment deriva de I'albimina sobre vidre
inventada el 1848 per Abel Niépce de Saint Victor (1805-1870).

Entre 1849 i la década de 1870, les plaques de vidre fotografiques per llanterna tingueren
un éxit molt relatiu. Es comercialitzaren plaques de tematica cientifica o artistica, pero tin-
gueren escas resso dins el mén de les projeccions de llanterna magica.

Tanmateix, entre 1870 i 1880 dos fets canviaren agquesta situacié i donaren l'impuls neces-
sari per a la rapida expansi6 de les projeccions de fotografies. El primer factor fou ia intro-
duccid, I'any 1871, d'un nou, rapid i senzill procediment fotografic: la gelatina seca, gracies al
doctor anglés Richard L. Maddox (1816-1902). Aquest nou procediment va substituir el del
col-lodig, que era complicat i lent, apte només per a professionals ¢ amateurs molt preparats.
El segon element d'impuls fou la comercialitzacié d'una nova llanterna magica, The Sciopticon
Lantern. Un revolucionari sistema d'optica i de font d'il-luminacio la feien ideal per a la pro-
jeccid d'imatges fotografiques, ja que era capag de contrastar els més petits detalls de la foto-
grafia i totes les seves tonalitats de grisos.

Al principi, aquest tipus de plaques fotografiques estaven muntades sobre un marc de
fusta, com tradicionalment es feia amb les plagues pintades a ma. Perd aviat, al principi dels
anys 1880, es comengaren a adoptar mides estandard. Per exemple, a Gran Bretanya pla-
gues guadrades de 33 polsades (8’25 cm) de costat i la imatge interna rodona; a America pla-
ques de 43 per 33 polsades (10'79 x 8'25 c¢m) i la imatge interna rectangular amb la part
superior arquejada, i a Europa la mida estandard solia ser de 10 cm d’amplada per 8’5 cm
d’algada i la imatge interna rectangular. AQuesta mida de placa, generalment petita i quadra-
da o rectangular, permetia, a diferéncia de les velles plaques artesanals, la seva facil mani-
pulacio, transport i 'us de carros porta-plaques en la llanterna, gue permetien substituir una
placa per una altra facilment i rapida.

La placa que contenia I'emulsié amb la imatge fotografica solia anar protegida per un altre
vidre. Tots dos vidres estaven units per una banda o tira de paper encolat a tot el perimetre
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de la placa. Sobre aquesta banda de paper, €l fabricant solia enganxar-hi una etiqueta amb
el nom de I'empresa i les dades basiques de la imatge, generalment la seva descripcio.
Algunes de les plaques fotografiques eren acolorides a ma#, les quals van gaudir de molta
popularitat en les projeccions de llanterna magica, contribuint a la decadéncia de l'art dels
dibuixos artesanals scbre vidre.

3. La projeccid d'imatges fotografiques en els espectacles de llanterna magica.

Al llarg de dos segles, fins 'adveniment del cinema, les projeccions de llanterna magica
havien estat el mitja de comunicacié visual més popular i difés a occident. Al llarg d'aquests
dos segles, podem observar una evolucié continua en la millora d’aquestes projeccions: millo-
ra en la il-luminacid, en les plaques, en I'dptica... Tot en benefici d'una projeccié mes espec-
tacular, amb imatges encara més sorprenents, per tal de seguir atraient el public cap aquest
espectacle.

Abans de la introduccio de fotografies en les sessions de llanterna magica, I'espectador
només estava acostumat a contemplar imatges dibuixades. Tot i que algunes tenien una gran
perfeccio técnica, no deixaven de ser un dibuix. L'arribada de la fotografia el 1839 no va tenir
una influéncia immediata en les projeccions de llanterna, com si ho havia tingut en el mén de
la pintura, del retrat, de 'arqueologia, de I'ar, etc. La rad, com ja hem apuntat, era sobretot
técnica: les primeres emulsions fotografiques utilitzades presentaven problemes i els siste-
mes de projeccio (Optica i il-luminacio) encara no estaven prou desenvolupats. Pero, supera-
des aquestes dificultats, el desenvolupament de les plaques de vidre fotografiques per a
projeccié experimenta un aveng rapid i molt considerable que podem emmarcar cronologica-
ment entre 1875-80 i la primera decada del segle XX.

Durant aquests aproximadament 30 anys, la fotografia arracona les plaques dibuixades a
les projeccions de caire domeéstic i infantil. Els vidres de llanterna fotografics eren utilitzats,
sobretot, per professionals, centres educatius, religiosos, etc. En els espectacles publics, uni-
cament es recorria a les plaques amb dibuix per realitzar efectes comics (sovint plaques
mecanitzades que simulaven un moviment tosc, sobtat i grotesc) o cromatics (tipus calidos-
copi).

La novetat de la fotografia en les projeccions de llanterna va revifar 'entusiasme del public
cap a aquest espectacle. Aquest éxit es deu als seglents factors:

a. Un augment espectacular del realisme de la imatge projectada, amb l'apreciaci¢ de tots
els detalls de la fotografia, cosa que no podia assolir mai el dibuix. Sovint, augmentar
massa la imatge dibuixada a la pantaila evidenciava els errors d’execucié. Amb la foto-
grafia podia augmentar-se la imatge sense por d'apreciar-ne també els desencerts. El
realisme era patent i les imatges fotografiques superaven en versemblanga el millor
dibuix sobre placa de vidre.

b. Laugment de la rapidesa en la creacié de la imatge projectada provoca la multiplicacio
del repertori de temes en els catalegs dels fabricants de plaques de vidre per a llanter-
na. Amb el sistema manual de dibuix, la confeccié de les plaques de vidre era lenta i la
seva reproduccid gairebé impensable. Aixd provocava que, per exemple, el llanternista
sovint desestimés incloure noticies d’actualitat en les seves projeccions a causa de la
dificultat i lentitud de realitzar la placa i I'efimer interés del public per un esdeveniment
concret5. A partir de 1850-60, molt lentament, els llanternistes comencen a introduir
imatges fotografiques de reportatges d'actualitat en les seves projeccions. Aquestes
projeccions tenien avantatge sobre els diaris de I'época, els quals encara no podien
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imprimir directament fotografies en els seus rotatius. Unicament, utilitzaven les imatges
fotografiques per realitzar els gravats que il-lustraven la noticia i després les descarta-
ven. La llanterna magica podia projectar i, per tant, mostrar al public directament la foto-
grafia de I'esdeveniment. La projeccié de fotografies de guerres, desastres naturals,
accidents de tren, etc. causaven més impressio en el public que els gravats que apa-
reixien en els diaris. Moltes vegades, a aquesta imatge, s’hi afegia una llegenda o titol
que era llegit per l'audiéncia. L'apogeu de la llanterna magica, com a mitja de comuni-
cacio de noticies, fou al voltant del canvi de segle, projectant en els entreactes d'es-
pectacles de music-hall, teatre i, fins i tot, en les primeres sessions de cinema. Per altra
banda, les tematiques que ja eren presents en les tradicionals projeccions de llanterna,
com els documentals sobre paisos, ciutats, races, etc. adquireixen un renovat interés
per part de I'espectador a causa de lI'increment del realisme de la imatge i de 'augment
molt considerable del repertori de temes oferts pels fabricants, els quals cada setmana
treien a la llum noves plaques.

. Facilitat de la produccié en série de les plaques. La produccié de I'apareli de la llanter-
na ja estava industrialitzat a partir de mitjan segle XiX, perd la impossibilitat d’'industria-
litzar totalment el procés de fabricacié de les plaques havia estat un cert fre al maxim
desenvolupament d'aquest sistema de projeccié. Com ja hem explicat, abans de les
plagues fotografiques, a part de les plaques totalment artesanals, existia un procedi-
ment que permetia imprimir sobre el vidre el contorn d'un dibuix que, posteriorment,
calia acolorir a ma. Un procediment encara massa lent i costés. Les plaques fotografi-
ques van permetre produir en serie, en la seva totalitat, una placa per a llanterna d'alta
qualitat. Les empreses podien ja industrialitzar la produccié dels aparells i de les imat-
ges i, d’aquesta manera, difondre massivament i arreu aquest sistema de projeccid.

. La idoneitat de la projeccio fotografica com a eina educativa. Encara que I'Gs de la llan-
terna com a suport pedagogic ja era conegut des del segle XVIII, la introduccié d'imat-
ges fotografiques comporta el seu desenvolupament definitiu en aquest camp. El
realisme de les imatges, 'augment de les tematiques educatives representades i la
seva produccié massiva per part dels fabricants foren les claus d'aquest desenvolupa-
ment. Mestres, professors i conferenciants van poder gaudir, ja a la fi del segle XIX fins
als anys trenta del segle XX, d'amplissims i variats catalegs de vidres per a llanterna
amb tematica educativa que il-lustraven les seves explicacions.

4. Tematica de les plaques fotografiques per a llanterna magica. Lexemple del fons del Museu
del Cinema.

El fons de plaques de vidre de tecnica fotografica del Museu del Cinema-Col-leccié Tomas

Mallol esta integrat per 1.146 exemplars d’imatge en positiu. Representa aproximadament el
45% del fons total de ptaques de vidre per a llanterna magica adquirides per I'ajuntament de
Girona l'any 1994, juntament amb la resta de la col-leccié d’aparells de pre-cinema i cinema
que Tomas Mallol ha aplegat des de la fi dels anys 60.

El seu nombre, aixi com la diversitat de procedéncies i continguts, permet corroborar les
hipotesis i classificacions elaborades a partir d'altres fons de plaques de vidre conservats i
catalogats.

Els temes més habituals que representen son:

a. Tematica documental: representen ciutats, paisatges, monuments, llocs llunyans i esce-
nes propies d'aquests indrets. Es un dels temes més recurrents no només en el marc
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de la col-leccié Mallol, on suposen el 50% del fons de plaques fotografiques, sind també
en la resta de col-leccions de suports de vidre per a llanterna magica. Aixd és degut a
linterés que comportaven perqué permetien conéixer un public poc habituat a viatjar,
altres indrets i societats, com també feien altres tipus d’'imatges pre-cinematografiques.
Si bé les imatges amb més éxit eren les que corresponien a altres paisos i cultures,
amb un grau considerable d’exotisme, no es pot oblidar la quantitat important de pla-
ques que contenen visions propies del nostre entorn. En el fons que ens ocupa, a part
de nombroses representacions de paisatges de Terra Santa, el Marroc, Algéria, Egipte
i alguns punts d'Asia, apareixen també plagues amb vistes de diverses ciutats de la
Peninsula —no necessariament de produccié espanyolab- i alguns exemples d'imatges
de Catalunya. Entre aquestes podem destacar fotografies de diferents llocs de la ciutat
de Barcelona —plaga Catalunya, Santa Maria del Mar, plaga Universitat, Montjuic, etc.,
i, en menor mesura, d'altres nuclis del pais - Cardona, Sant Feliu de Guixols, Lleida,
Camprodon, etc.— amb un interés especial per mostrar aspectes caracteristics de cada
poblacié: les mines de sal, Pedralta, la Seu Vella, 'església de Sant Pere.

b. Tematica educativa i cientifica: ja que la llanterna magica tingué una importancia cab-
dal en 'ambit pedagdgic, és natural que la quantitat de plaques amb aquesta tematica
sigui rellevant. Utilitzada per escoles i instituts, inicialment projectava plaques elabora-
des pels propis educadors, fins el moment en qué es comercialitzaren séries especifi-
ques amb aquesta finalitat. Contenen imatges de geologia, historia, biologia, fisica,
astronomia, historia de I'art que permetien exemplificar i complementar les explicacions
del professor o del conferenciant. Sén nombroses les séries monografiques de plaques
educatives que conserva la col-leccié Mallol i que representen el 25 % del total dei fons
de plaques fotografiques. Cal tenir en compte I'existéncia de marques de plaques de
vidre per projectar especialitzades en material pedagdgic com Material escolar y cien-
tifico. Sucesora de J. Esteva Marata de Barcelona o Archivo Espasa Calpe.

¢. Tematica religiosa: ja utilitzades pels missioners, a occident foren emprades per evan-
gelitzar la comunitat de fidels. Es projectaven imatges de la vida de Crist, dels sants i
de personatges biblics extretes de gravats, d’escultures —com les que representen el
viacrucis— o, fins i tot, representades per actors. Els principals episodis de la vida de
Crist —el naixement, PEpifania, les noces de Canaan, el darrer sopar, la crucifixio i la
resurreccié—, i les escenes més conegudes de I'Antic Testament —Caim i Abel, David
contra Goliat, Salomd i la reina de Saba, etc.— apareixen representats en un 15% de les
plaques fotografiques del fons del Museu del Cinema. Per altra banda, s'utilitzaven,
sobretot a la Gran Bretanya, per fer aprendre als feligresos de I'església anglicana els
variats himnes que es cantaven durant les cerimonies religioses. Titols com “Hark my
soul it is the Lord”, “All hail the power of Jesus” o “Guide me, o Thou great Jehovah”,
juntament amb d’altres, integren la cinquantena de cants religiosos, tots en anglés, de
la col-leccié Mallol.

El 10% restant de plaques de vidre fotografiques per a llanterna magica del fons del
Museu del Cinema-Col.leccié Tomas Mallol contenen imatges de tematica de vida real o
social, publicitaria, informacié i noticies i histdries moralitzants o fife model theatricals.

d. Tematica social o vida real: paral-lelament a I'interés que mostraven alguns socidlegs
pel tema de la pobresa i les classes marginals de la societat, els fotograts també se
sentiren atrets per copsar imatges que el reflectien. No obstant, a la llarga, es produien
plaques per projectar amb escenes de la vida quotidiana en general: pescadors al port
de Barcelona, habitants de Setcases als carrers del poble, fotografies de grup de mem-
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bres d'associacions de caracter cultural, banyistes a les platges franceses etc. son
alguns exemples de les vistes de vida real de la col-leccié Mallol.

e. Tematica publicitaria: entds com un potent instrument divulgador ja des del segle XVIII,
la llanterna magica s’utilitza per a publicitat de productes i serveis concrets durant els
espectacles dels llanternistes ambulants, o bé mitjangant ia projeccié d'una imatge fixa
en llocs publics especialment concorreguts. Malgrat no ser massa nombroses, en el
fons del Museu del Cinema es troben alguns exemples tardans, dels anys 30 i 40, d'es-
tabliments comercials on podrien ser projectades per llanternes magiques o per projec-
tors cinematografics.

f. Informacions i noticies: normalment formades per una imatge i un titular i aconseguides
per agencies fotografiques, eren projectades en teatres, music-halls i, fins i tot, en les
primeres sales de cinema aprofitant els entreactes. Solien fer referéncia a noticies i
esdeveniments tan llunyans com immediats: episodis béllics, visites de personatges
il-lustres, actes socials es troben entre els exemples de la col-leccié Mallol.

g. Histories moralitzants o Life models theatricals: eren histories de conductes moralit-
zants, melodramatiques, narrades a partir de séries de plaques amb escenes repre-
sentades per actors, sovint amateurs, amb decorats, en un estudi fotografic. Aquest
genere gaudi d'un gran éxit sobretot a I'Anglaterra victoriana i fou utilitzat per diferents
organitzacions religioses per propiciar certes conductes entre la poblacio, sobretot entre
la classe treballadora (per exemple contra l'alcoholisme). Tambe es representaven amb
aquest sistema obres de la literatura universal (contes de Dickens, etc.) i moltes d'al-
tres escrites expressament. Tanmateix, totes elles tenien en comu que explicaven histo-
ries que il-lustraven la lluita del bé contra el mal. La col-leccié Mallol conserva un Unic
exemple d’aquest tipus de plaques que correspon al titol “A bunch of primroses” i expli-
ca la historia d'una guaricié quasi miraculosa gracies a la intervencié d'un ram de roses.

5. La industria.

La produccio de plaques de vidre fotografiques per a llanterna magica és eminentment
industrial. A partir de la década de 1870, solucionats els problemes de I'emulsio fotografica i
de la técnica dels projectors, en pocs anys nombroses empreses proliferaren arreu d’Europa
i Estats Units comengant a comercialitzar a gran escala plaques fotografiques positives per a
la seva projeccid. Algunes de les principals eren les angleses Negretti & Zambra, Butcher &
Sons., York & Son, G.W. Wilson & Co., Theobald & Co., Newton, o James Bamforth, les fran-
ceses Maison de la Bonne Presse, Radiguet et Massiot, Molteni, Mazo; 'alemanya Edouard
Liesegang, etc. La produccio de totes elles es comptava per milions de plaques i alguns dels
seus catalegs podien superar els 100.000 titols?.

Tanmateix no es pot deixar de banda el treball d'alguns amateurs també presents arreu
d'Europa que fotografiaven per plaer i, ocasionalment, produien imatges remarcables.

En el procés d'inventari del fons de plaques fotografiques del Museu del Cinema-Col.lec-
cié Tomas Mallol, s’han comptabilitzat 16 marques de fabrica diferentss, totes elles europees.
D'aquestes 16, 9 son espanyoles, 6 franceses i 1 alemanya. D'entre les espanyoles, 5 s6n
originaries de Barcelona la qual cosa ens fa pensar que el mercat d'aquest tipus de produc-
te era notablement actiu a Catalunya.

Cal mencionar també l'existéncia d’'una quantitat important de plaques que, si bé tenen
una presentacio propia de material fabricat en série, no tenen una marca de fabrica explicita,
i, per altra banda, una mostra considerable, tant per la quantitat com per la qualitat, de pla-
ques realitzades per fotdgrafs amateurs.
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6. Projeccio d'imatges fotografiques: de la imatge fixa al cinema.

L'arribada del cinema marca l'inici de la decadéncia de les projeccions de llanterna magi-
ca. Una decadencia lenta, perd irreversible. Hem d'entendre, pero, que el pas de la llanterna
al cinematograf obeeix a un procés d’evolucié de la técnica de la projeccio d'imatges i que,
per tant, els espectadors observaren el cinema com un perfeccionament de la llanterna magi-
ca. En aquesta época de canvi, les pauses dels espectacles de varietats, music-halls, teatres
i, fins i tot, en els primers cinemes, les projeccions de llanterna encara hi tenien una presén-
cia destacada: imatges d’'esdeveniments recents, comiques, cangons il-lustrades, publicitat,
eren alguns dels temes mes celebrats. Perd, poc a poc, el cinema va anar adquirint un llen-
guatge propi | una perfeccié técnica que-capta definitivament 'atencié del pablic. Les imatges
de la llanterna magica esdevingueren, als ulls dels espectadors, estatiques i sense vida, en
comparacid amb les del cinema, el qual adopta pels seus films moltes de les tematiques ja
tractades en les projeccions de llanterna.

La possibilitat d'imprimir imatges fotografiques en la premsa ajuda a accelerar I'ocas de la
llanterna; també en 'apartat de les imatges d'actualitat, ja que el diari era un mitja de comu-
nicacié mes rapid i directe. Després de la primera guerra mundial, I'Gs de la llanterna gqueda
reduit essencialment a I'ambit educatiu i a 'adoctrinament religids, fins desapareixer totalment
en la década de 1930.

En definitiva, molt abans de la invencio del cinema, la fotografia ja formava part del mén
de I'espectacle i de la comunicacio visual de masses. Les projeccions d'imatges fotografiques
fixes, destinades a un public divers i heterogeni socialment i cultural, podien transportar a I'es-
pectador cap a nous mons, noves ciutats, coneixer cultures i races desconegudes, inculcar
conductes i ideologies, mostrar les meravelles de I'art i la natura, il-lustrar explicacions sobre
la majoria dels aspectes de la ciéncia, explicar histories grotesques, dramatiques, moralit-
zants... o simplement incitar al consum. La projeccié publica d’'imatges fotografiques fixes fou
un mitja de comunicacio visual important i utilitzat a occident a partir del darrer ter¢ del segle
XIXi primers anys del XX, i posa les bases d'alld que arribaria a ser el cinema. En la part téc-
nica, el projector de diapositives, una reminiscéncia de la llanterna magica, va venir a substi-
tuir-la definitivament i el cinema va agafar el relleu de la llanterna com el mitja de comunicacié
i d’espectacle visual per excel-léncia.
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Placa de vidre fotografica per a llanterna magka. Plaga Catalunya, Barcelona. Auter desconegut. 1880 després. Tematica decumental. © Museu

del Cinema-Col.laccid Tomés Mallol. Fotografia: Josep M. Cliveras
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Placa de vidre fotografica per a llantarna magica. Esculapr. Autor desconagut. Primer quart del segle XX, Tematica educativa-clentifica. © Museu

del Cinema-Col.leccié Tomas Mallol. Fotografia: Josep M. Olveras
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Placa de vidre fotografica per a llantama magica. Acolorlda, Anunciacid de Féngel als pastors. Autor dascenegut. 1880 després. Tematica religio
sa. @ Museu del Cinema-Col.leccié Tomas Mallol. Fotografia: Josep M. Qliveras
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Placa de vidre fotografica per a llanterna méagica. Crucero defendidndose con sus caflones especiales contra los hidro-aeroplanos. Autor decone-
gut. Primer quart del segle XX. Tematica d'informacid i noticies. © Museu del Cinema-Col.leccié Tomas Mallol. Fotografia: Josep M. Oliveras
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Placa de vidre fotografica per a llantema magica. A bunch of pririroses. Autor desconegut. 1880 després. Histdria moralitzant o Life models thea-
tricais. © Museu del Cinema-Col.leccié Tomas Mallol, Fotografia: Josep M. Oliveras

Placa de vidre fotografica per a Hanterna magica. Autor desconegut amateur. 1920 vers. Tematlca social o vida real. © Museu del Cinema-Col.lec-

¢ié Tomas Mallol. Fotografia: Josep M, Oliveras
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NOTES

—

. Definicié de I'abat Antoine Fourtiére en el seu Dictionnaire Universal de 1690, aproximadament trenta anys des-
prés de la invencié de I'aparell per part de Christiaan Huygens. (Padovani, 1995).

2. La técnica manual o artesanal i els formats amb marc de fusta son els tnics que permeten realitzar plagues que
projectin imatges en moviment: placa mobil lliscant, placa mdbil pancramica, piaca mobil amb cremallera, placa
mabil amb palanca etc. (Barnes, 1990}).

3. En aquest mateix any 1851 i amb un procediment semblant a les Hyalotyoes, A. Ferrier (Franga) va introduir les
fotografies estereoscopiques en positiu sobre vidre que podien ser observades en relleu mitjangant els visors
estereoscdpics, els quals es comengaven a comercialitzar per aquella época de la ma de D. Brewster. Aquest
tipus d'imatges tingueren una enorme i dilatada popularitat i difusié que dura fins ben entrat el segle XX.

4, Vernissos acolorits, aquarel-les, colors d’anilina, i, fins i tot, preparats quimics, eren alguns slements utilitzats
per a acolorir les imatges fotografiques sobre placa de vidre. Calia tenir en compte, per a una dptima projeccié
de la imatge acolorida, que els colors havien de ser suaus i utilitzar una gamma cromatica poc extensa.

. En les plagues de vidre pre-fotografiques referides a noticies, només es troben grans esdeveniments d'interés
perdurable com coronacions de reis, grans batailes, magnicidis, etc.

. Curiosament, la majoria de séries de plagues fotografiques amb imatges de ciutats espanyoles que es conser-
ven, completes o incompletes, en ! Museu del Cinema corresponan a marques alemanyes —Projection flr Alle—
i franceses —E. Mazo, Photo Louvre— o bé, no presentan etiguata amb la marca de fabrica.

. La Col-leccid Tomas Mallol conserva en els seus fons el cataleg de plaques de vidre de I'empresa Theobald &
Co. : Theobald & Company's extra special iflustrated cataiogue Magic Lantemns, slides and apparatus. London:
J. Theobald & Company, 1800 vers., on apareixen referéncies de prop de 100.000 plaques per a llanterna magi-
ca diferents, la immensa majoria fotografiques.

8. Llistat de marques de fabrica del fons de plaques de vidre per a llanterna magica fotografiques positives del fons

del Museu del Cinema-Col.leccié Tomas Mallol:

w

o>

~J

Marca de fabrica. Pais/ciutat Nombre exemplars
Marca desconeguda 300
Projection fir Alle. Alemanya 275
Les Fils d'Emile Deyrolle. Franga, Paris 120
Autor fotdgraf amateur 100
Mazo, E. Franca. 85
Photo Louvre. Franga 60
Material escolar y cientifico. Sucescra de J. Esteva Marata. Espanya, Barcelona. 60
Archivo Espasa Calpe, $.A. Madrid. Diapositivas y Fotografias de Arte. Espanya, Madrid. 40
Vda. de L. Soler Pujol. Espanya, Barcelona. 30
J. Esteva Marata. Espanya, Barcelona. 30
Reflex. Espanya 20
Radiguet & Massiot. Projections Mclteni. Franga 15
Arxiu Mas. Repertori iconografic d’'Espanya. Barcelona 5
J. Levy & Cie Succrs de Ferrier Pare Fils & Soulier. Paris 2
Collection F. Moigno. Les splendeurs de la foi. Franga 1
Cuyés S.C. Espanya, Barcelona 1
Arts Fotografiques. Espanya, Barcelona i

Rellev. Espanya 1
TOTAL 1.146 unitats
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RESUMEN

La denominada linterna mégica era un proyector de imagenes conocido desde el siglo XVIl y muy popular en
el campo de los espectaculos visuales precinematograficas, tanto publicos como privados. Desde sus inicios, el
principio basico de su funcionamiento se mantuvo casi inalterado, aunque fue objeto de varias mejoras tanto en
lo referente al aparato en si como a las placas de vidrio que proyectaba.

Durante el siglo XIX, la técnica manual o artesanal utilizada para la etaboracion de las placas de vidrio se vio
sustituida por otros sistemas basados en la impresion que permitieron convertir estas placas en un producto indus-
trial. La llegada de la fotografia en 1839 no tuve una influencia inmediata en las proyecciones de linterna debido
a que presentaba problemas de carécter técnico. No obstante, una vez superadas eslas dificullades —introduccién
de la gelatina seca y mejora en los sistemas dpticos de la linterna- ef desarrollo de las placas de vidrio fotografi-
cas para la proyeccién experimentd un avance rapido y considerable.

Las nuevas placas presentaban un formato estandarizado —cuadrado o rectangular, con vidrio protector unido
por una banda de papel- mas pequeio y de mas facil manipulacidn que las viejas placas artesanales. Este cam-
bio en la tipologia de las imagenes supuso un estimulo considerable para el uso de la linterna magica, y esto por
diversos motivos: el aumento espectacular del realismo de la imagen proyectada, la mayor rapidez en la creacion
de las placas y la facilidad de produccitn industrial gue esto comportaba, y, finalmente, la consolidacion de la lin-
terna magica como herramienta pedagogica.

Entre 1875-1880 y la primera década del siglo XX, las fotografias sobre vidrio eran proyectadas fundamen-
talmente por profesionales, centros educativos, religiosos, etc. Reflejaban termas muy diversos que encontramos
ampliamente sjemplificados en el fondo de placas de vidrio fotograficas para linterna magica del Museo del Cine
- Coleccion Tomas Mallol, en Girona: imagenes documaentales —ciudades, lugares lgjanos, monumentos, etc.—,
imagenes de contenido educativo y pedagdgico -botdnica, geologia, astronomia, historia del arte, etc.— escenas
religiosas, informaciones y noticias, escenas de la vida real, publicidad e historias moralizantes.

La llegada del cine, perfeccionamiento de la lintema mdgica con un lenguaje propio, fue el inicio de |la deca-
dencia de estas proyecciones, un género fuertemente popular que, de manera lenta pero irreversible, iria que-
dando en segundo plano para ocupar unicamente los entreactos de los espectaculos de variedades y teatros y
acabar desapareciendo.

RESUME

La fameuse lanterne magique, projecteur d’images inventé au XVlléme siécle, a été longlemps I'appareil pri-
vilégié des spectacles visuels publics et privés d’avant le cinéma. Si le principe de fonctionnement n'a que trés peu
évolué au cours des anndes, diverses améliorations ont progressivement été apportées & I'appareil comme aux
plagues de verre qu'il projetait.

Au XIX&me, la technique manuelle ou artisanale de fabrication des plaques de verre est détrénée par d'autres
systémes, basés sur limpression et permettant la production en série. La photographie, qui fait son apparition en
1839, n'aura pas d'influence immédiate sur les projections de lanterne magique, en raison des problémes techni-
ques qu'elle pose. Néanmoins, ces difficultés résolues —emploi de la gélatine séche et amélioration des systémes
optiques de la lantere— les plaques de varre photographigues pour projection connaissent trés vite un essor con-
sidérabie.

Le format en est standardisé (carré ou rectangulaire, avec un verre protecteur fixé par une bande de papier).
elles sont plus petites et plus simples & manipuler que les vieilles plaques artisanales. Pour diverses raisons, ce
changement marphalogique donne un nouvel élan a la lanterne magique: l'image projetée est nettement plus réa-
liste, les plaques peuvent &tre fabriquées plus vite et surtout en série, et enfin la lanterne magique s'impose comme
un outil pédagogigue.

Entre 1875/1880 et la premidre décennie du XXémae siécle, les photographies sur verre étaient projeléees avant
tout par des professionnels, des centres éducatifs, religieux, etc. Elies illustraient des thémes trés divers; le fonds
de plaques de verre photographiques pour lanterne magique du Musée du Cinéma-Collection Tomas Mallol de
Gérone en posséde d’excellents exemples: images documentaires -villes, pays lointains, monuments, etc.—, ima-
ges 4 caraclére éducatif et pédagogique —botanique, géologie, astronomie, histoire de I'anl, etc.—, scénes religieu-
ses, informations et nouvelles, scénes de la vie quotidienne, publicité et contes moraux.

L'avénement du cinéma, lanterne magique perfectionnée possédant son propre langage, marque la déca-
dence de ce type de projections pourtant trés populaires: peu & peu, mais irréversiblement, elles passeront au
second plan, pour ne plus occuper que les entractes des spectacles de variétés el de théatre, puis finalement
tomber dans I'oubli.
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SUMMARY

The so-called magic lantern was a projector that was known since the 17th century and was very popular in
the field of pre-cinema visual entertainment, both public and private. Since its origins, its basic operating principle
remained virtually unaltered, although improvements were made to the davice itself and the glass plates used to
project the images.

In the 19th century, the manual techniques used to make the glass plates was replaced by other print-based
systems that turned them into industrial products. The arrival of photographs in 1839 did not have an immediate
impact on lantern projections, since they presented numerous technical problems. However, once these difficulties
were overcome - introduction of dry gelatine and improved optical systems in the lantern - the development of pho-
tographic glass plates for projection experienced rapid, considerable growth.

They presented a standardised format - square or rectangular, with protective glass joined by a strip of paper
- that was smaller and easier to handle than the old handmade plates. The change in the type of images led to a
revival in the use of the magic lantern, for various reasons: the spectacularly enhanced realism of the projected
image, the augmented speed in the creation of the plates, and the ease of industrial production that it entailed, and,
finally, the consolidation of the magic lantern as a pedagogic tool.

Between 1875-80 and the first decade of the 20th century, picture glasses were projected primarily by profes-
sionals, educational and religious centres, etc. They presented widely varying themes which are amply exemplified
in the magic lantern glass plate collection at the Cinema Museum-Tomas Maliol Collection in Girona: documentary
images (cities, faraway places, monuments, etc.), educational and pedagogic images (botany, geclogy, astronomy,
art history, etc.), religious scenes, information and news, scenes from real life, advertising and stories with a moral,

The advent of moving pictures, which signified the perfecting of the magic lanlern with a languags of its own,
marked the beginning of the decline of these projections, a popular genre which was slowly yet irretrievably banis-
hed, occupying the intermissions of variety shows and plays before it finally disappeared.
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